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1- INTRODUCCION
Para la realizaciéon del trabajo, hemos previsto las siguientes etapas,
después de la constitucién del grupo de trabajo:

a) Visita a la Catedral de Santa Ana para tomar contacto con algunas de
marcas de cantero y tomar fotografias de ellas.

b) Busqueda y estudio de bibliografia sobre el tema de las marcas de
cantero.

c) Con los conocimientos adquiridos, volver a la Catedral para completar
el trabajo fotografico.

d) Clasificacion e interpretacion de las marcas y redaccion y presentacion

del documento.

Para la realizacion del trabajo contaremos con ¢l asesoramiento del profesor
de la asignatura, D. Ramon Lépez Caneda.



2. LOS CANTEROS

2.1 EL OFICIO DE CANTERO EN EL MEDIEVO Y LAS MARCAS DE
CANTERO.

Como paso previo para el estudio de este tema debemos establecer una
distincion basica, hay que considerar por un lado a los albaiiiles, maestros

independientes y sus colaboradores, dedicados a los trabajos civiles en las
la edificacion de grandes obras publicas y especialmente de catedrales, bajo
cuyo rétulo incluimos tanto iglesias como monasterios. Las corporaciones de
intereses de todos los constructores. Pero cada maestro de obra mantenia su
autonomia, siempre que su actuacion no contraviniera los reglamentos de la
gl '- yﬁ t:} division jerarquica interna, (maestro constructor,
. ; \ % et < " "
—— »‘7\} oficiales y aprendices), Los "talleres" de constructores
corrientes en una poblacién, tanto dentro de ella como
V! en las zonas bajo su influencia: casas, graneros,
publicos.
Una limitada habilidad surgida de la experiencia les era suficiente a estos
conocimientos académicos y aunque ¢l resultado no fuera perfecto, los errores
estéticos eran disimulables con un relleno de estuco y una pared defectuosa
equilibrio.
En cambio, una catedral que se clevaria decenas de metros, culminaria con
muros, no podia admitir errores ni daba lugar a improvisaciones, por muy
inspiradas que ellas fueran.
responsabilidad? No los podriamos encontrar entre los constructores locales.
Teniendo en cuenta otros comentarios de esta misma fuente sobre monasticismo
especialmente aquellos relacionados con la construccidn, tales como la
albaiiileria y la carpinteria. A ellos debiod referirse Alberto Galletin Mackey en
sagrados de la iglesia latina, donde quiera que se erigian, adquirieron el
conocimiento de su ciencia de la misma escuela central". El Prof. F.M.

poblaciones pequefias y medianas, y por el otro a los equipos especializados en
constructores, al igual que las otras corporaciones de artesanos, cuidaban los
~ Corporacion. Su "empresa" se organizaba segun una

> ==l ndependientes respondian a las necesidades edilicias

establos, molinos, puentes locales, y pequefios edificios

artesanos para levantar una casa. No necesitaban para ecllo profundos
podia ser afirmada con un soporte complementario que le devolviera el
pesadas bovedas, sostendria su estructura con sofisticadas columnas y gruesos
(Quiénes eran los arquitectos e ingenieros capaces de asumir esta
referentes a la dedicacion de los monjes a aprender y practicar distintos oficios,
su Enciclopedia cuando decia que "los arquitectos de todos los edificios
Simpson, en una parte de sus tres tomos sobre la "Historia del desarrollo de la



Arquitectura" hace la mejor descripcion de este tema: dice que los propios
monjes fueron los arquitectos de las catedrales francesas hasta mediados del
siglo XII. Sus monasterios eran entonces los centros de la vida intelectual y
artistica. En las escuelas abaciales eran entrenados clérigos y laicos por igual,
que trabajaban en la iglesia y en los edificios del monasterio donde aprendieron
su oficio ... Gradualmente la ensefianza de los aprendices pasé de los monjes a
los Maestros constructores laicos, muchos de los cuales habian recibido la
mejor educacion que en esos tiempos se impartia, eran tan educados como la
mayoria de los clérigos y nobles, y seguramente ponian especial cuidado en la
instruccion de sus aprendices para que estos fueran un reflejo de ellos mismos.
Hdbiles artesanos entrenados en esta forma se convirtieron en Maestros
constructores que con el tiempo dirigirian los proyectos que (previamente)
dibujaban en pergamino o papel, en forma de hacerlos claramente
comprensibles para los trabajadores...

De acuerdo a esta descripcion, nuestros Arquitectos
eran hombres excepcionales, poseedores de profundos
conocimientos del arte de la construccién. Ellos
dominaban la ciencia de los numeros y las
proporciones, ¢l "proyecto numérico oculto" que de
acuerdo a la mentalidad de la época se relacionaba con
conocimientos cabalisticos y astrondémicos.

Douglas Koop' fue un precursor cuando sostuvo la existencia de dos cuerpos
separados, uno local y "civil" y el otro dedicado a la edificacion de catedrales.
Con la misma vehemencia J. Walter Hobbs® sostiene la posicién unitarista
tradicional y niega tal separacion.

''"The Medieval Mason", Manchester, 1933.
2 "The Travelling Masons and Cathedral Builders" en las "Transanctions"
de la Logia Quatuor Coronati No. 2076 de Londres.

Todas estas afirmaciones son producto de brillantes trabajos deductivos que
lamentablemente no pueden ser comprobados por falta de una documentacién
que apoye a una o a otra posicion.

Pensamos que si bien aquellos arquitectos descritos por Simpson
eran intelectuales habituados al calculo matematico, la geometria y el dibujo



arquitectonico, no hubieran podido realizar el trabajo practico prescindiendo de
talladores que prepararan la piedra, de albaiiiles que levantaran los muros, de
mezcladores que elaboraran la argamasa, de carpinteros que levantaran los
andamios, de escultores y pintores que decoraran la obra, de tejedores y
tintoreros que prepararan los cortinados, y sobre todo de Maestros de Obra
secundarios3 que lo auxiliaran en el area de la construccion. Y ;de donde
podrian haber reclutado a estos capataces, oficiales y aprendices? Pues
precisamente de las "empresas" de constructores locales. Nuestros Arquitectos
contaban con un presupuesto que les permitia ofrecer a estos trabajadores un
salario adecuado. Pero sobre todo, tenian el respaldo de los reyes, de la Iglesia,
de los terratenientes o de los nuevos ricos de una ciudad quienes financiaban la
construccion de catedrales u otros grandes edificios, y que aplicando su
autoridad o poder econdomico imponian el traslado de los artesanos necesarios
para cumplir las tareas. Fue asi como el arte de la construccion barrio fronteras.
Primero las existentes entre regiones cercanas pero luego las que separaban la
totalidad de cada una de las naciones embrionarias de la época. En Inglaterra,
Francia, Alemania e Italia, ¢l contacto profesional entre los masons, magons,
steinmetzens y muratori fue creando verdaderas "escuelas" de la construccion,
cada una con sus caracteristicas estilisticas y métodos propios.

¥ Aparejadores: "Ayudantes de arquitecto. Quienes preparan las piezas

que han de servir para una obra."
En las medianas y grandes ciudades, los artesanos
constructores se habian corporativizado. Siguiendo esta
tendencia, los pequefios albaiiiles pueblerinos que no tenian
con quien asociarse en su terrufio, mantenian sin embargo
contacto con oficiales de su misma profesion residentes en la
misma region. Esta relacidon y el deseo de los gobernantes de
organizar
hizo que mas o menos formalmente adoptaran las normas de
las guildas de constructores "mayores".

Con la informaciéon que trabajosamente hemos logrado reunir y despojar de la
broza formada por 1mprovisaciones y lugares comunes repetidos y
distorsionados creemos haber encontrado ¢l eslabén perdido que nos permite
completar una argumentacion logica para explicar ¢l fenomeno medieval de la
construccion de catedrales: el unico semillero laboral posible estaba constituido
por los constructores locales. Solo con ellos se hacia posible formar un equipo
ad hoc que ejecutara un proyecto ambicioso. El hecho de integrar este equipo los
distinguia, social y profesionalmente: los Constructores de Catedrales, por la
especializacién de su trabajo y por el prestigio que esta tarea implicaba
constituyeron una verdadera elite, no solamente respetada y distinguida dentro
de la sociedad de la época, sino a la que se otorgaban franquicias especiales para
incentivar su participacion.



Por todo lo expuesto podemos creer que fueran estos gremios, los que
construyeran la Catedral de Santa Ana , y por tanto gravaran sus signos en las
piedras que ahora nosotros estamos estudiando

Bibliografia:

Pagina Web: http://espanol.geocitis.com

La Europa de las Catedrales” Editado por Historia y Vida, S.A.” Madrid

La Estética Masénica de A. Sebastidan Hernadez Gutierrez — Islas Canarias 1998.

2.2 HERRAMIENTAS PRINCIPALES QUE USABAN LOS CANTEROS
Y SUS FORMAS DE TRABAJAR.

EL MALLETE:

El mallete original de los canteros y talladores de piedra en las canteras y obras
medievales. Totalmente de madera, el artesano lo iba girando dentro de su
mano, con cada golpe, a los efectos de no deformar la herramienta.

A diferencia de las minas que tienen un desarrollo subterraneo, las canteras se
establecen a cielo abierto.” Sus trabajadores, los canteros, son personajes poco
recordados en la revolucion constructiva medieval, seguramente por no estar
presentes en el sitio de la obra. Sin embargo su esfuerzo bajo dificiles
condiciones meteorolégicas y su contribucion laboral, que comenzaba mucho
antes de que se levantaran las paredes, justifican su especial mencion a pesar de
que no figuran en muchos de los antiguos estatutos gremiales.

¥ Recordemos lo dicho en el capitulo "El Constructor”, dado que la técnica
medieval se basé en los mismos principios: "Las canteras eran
superficiales, aunque se han encontrado tuneles que ampliaban las
posibilidades y la calidad de la extraccion. Las herramientas utilizadas
eran picos con los que se exponia la cara superficial y se determinaban los
cuatro costados de un bloque rectangular. Para separarlo del lecho, se



perforaban agujeros en los que se introducia madera que luego se mojaba
en forma tal que al hincharse produjera el rompimiento definitivo.
Palancas levantaban los bloques de toneladas de peso que se colocaban
sobre troncos y eran empujados por hombres y animales hasta su destino
o hasta las orillas del Nilo, donde también se¢ usaban barcas para su
transporte... el acabado definitivo a la piedra (se hacia) utilizando mazos,
cinceles, reglas, escuadras y plomadas".

Pero la extraccion no era ¢l tnico y mas importante trabajo de los canteros: sin
medios adecuados, el transporte de las piedras era dificil y oneroso. Ello obligo
a adelantar el trabajo y cortar a la medida las piedras." Las proporciones
habituales en el tallado eran de 8 x 6 x 8 pulgadas.” El transporte se vio
facilitado por la novedad de usar del caballo como bestia de carga, en lugar del
buey.

4 "Cuadrar" 1a piedra, como cuadrar 1a Logia.
5 ; L

Las pulgadas no eran universales, lo que causaba gran confusién en el
intercambio entre las distintas regiones.

EL CINCEL.

El cincel es la herramienta que se usa para pulir la piedra bruta porque es la que
transmite los golpes del mazo-mallete en pequenos puntos donde rompe las
aspe-rezas y la va puliendo lentamente de acuerdo al angulo en que lo
pongamos. E£n nuestro caso para dejar constancia de las marcas de cantero.

OTRAS VARIAS HERRAMIENTAS, QUE CONOCEMOS BIEN SU
UTILIZACION COMO:

Escuadra, Compas, Nivel, Vara de medir, Plomada, LLlana 6 Trulla, Corredil etc.
Para trabajar usaban un delantal de cuero, que le llamaban Mandil.

CONSTRUMBRES.



7 ., e & 1
Tenian un centro de Reunién o Trabajo que le llamaban Logia.
. oot @
Entre ellos se llamaban hermanos y masén o freemasén “ y se agrupaban por
gremios, en una especie de sindicatos profesionales.

Reconocian a Dios como Gran Arquitecto del Universo, G.AD.U.,
como Creador Universal de todas las cosas.

Representacion del GADU.

! Primitivamente era un lugar cubierto, situado al pie de una construccion y utilizado por los canteros (masones)
medievales para trabajar las piedras, resguardados de las inclemencias del tiempo. Posteriormente, pasé a
designar su asociacion profesional. Durante 1a edad Media existieron logias de canteros en las mas importantes
ciudades curopeas.

* Termino que con toda posibilidad es una deformacién de freetone mason (Libre-Piedra-Albaiiil) una palabra
que servia para reconocer a aquellos canteros especializados destinados a los trabajos mas delicados de la
construccién mas especifica.



3.-CATEDRAL DE SANTA ANA.

En ella estan ubicadas las marcas de cantero objeto de nuestro trabajo

Esta situada en la Plaza de Santa Ana, corazdén de Vegueta, en el barrio mas
antiguo de esta capital. Su construccion se inicidé en 1497 y se abrid al culto
hacia 1570. Su interior es de estilo gotico manuelino. Demolida la iglesia del
Sagrario en el ultimo tercio del siglo XVIII, se reanudaron las obras del templo
bajo la supervision y diseiio de Diego Nicolas Eduardo, siguiendo los postulados
gbticos para el interior a excepcion de la capilla mayor y el exterior que lo
realizo en estilo neoclasico. Insignes personajes estan enterrados, entre otros, los
candnigos y escritores islefios D. Bartolomé Cairasco de Figueroa y D. José
Viera y Clavijo, los obispos D. Manuel Verdugo y D. Antonio Pildain y el
politico gran canario D. Fernando Ledn y Castillo. Entre sus imagenes destacan
aquellas realizadas por el escultor guiense José Lujan Pérez: la Virgen de La
Antigua, San José y la virgen de los Dolores. Hermosos lienzos como el de la
Sagrada Familia y Santa Catalina del pintor Juan de Roelas, y otros de igual
valia salidos del pincel de los pintores canarios Juan de Miranda, Cristébal
Hernandez de Quintana.

Bibliografia seleccionada:

La Catedral de Santa Ana (CD-ROM)

Hernandez Gutiérrez, Sebastian. Nemesys. Las Palmas de Gran Canaria, 1998



4.- FOTOGRAFIAS Y SITUACION DE LAS MARCAS LOCALIZADAS

En las paginas siguientes se exponen las fotografias de las marcas localizadas,
indicando su situacién, cara y altura a que se encuentra, asi como el numero de
cada una de ellas si estan repetidas.
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UNIVERSIDAD DE LAS PALMAS DE GRAN CANARIA,- DIPLOMA DE ESTUDIOS CANARIOS

12 Columna central de la derecha

cara norte

A 1,34 m. del suelo A 2.00 m. del suelo

A100m;:240m;3,00m
y 4,00 m del suelo A 1,75 m. del suelo

Cara oeste

A 1,33 m del suslo A 2,06 m. del suglo A 3,00 m, del suslo

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 11
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2°Columna central de la derecha

A 0,60 m. del suelo A 1,30 m, del suelo A 2,00 m. del suelo A 3,00 m. del suelo

A 0,95 m del suelo A 1,66 m. del suelo

Cara este
et e, Kl A «';'fh
TR b ‘; | B o : -
P, ot | ; o - 4
e P; y =4 e §
s S
X AT
A 0,39 m del suelo A 2,40 m del suelo
Cara oeste

A 1,50 m del suelo A 2,00 m del suelo A 2,70 m del suelc A 3,40 m del suelo A 3,90 m del suelo

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 12
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32Columna central de la derecha

Cara norte

T o R TE

i

A 3,40 m del suelo

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 13
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A°Columna central de la derecha

Cara norte

0,12 m del suelo A 1,06 m dsl suelo

Cara sur

A 0,20 m del suelo A 0,80 m del suelo

Cara este

AD20 mdelsuelo A150y180m A250y350m A 340mdelsueio A 4,50 m del suelo
del suelo del suelo

Cara oeste

oAy -

.‘-’\g [F25

A 1,50 m det sueto A 230 ¥ 5,00 m del suslo

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 14



Desgraciadaments esta columna esta restaurada e indica la falta de delicadeza
por parte del ardenante por no haber avisado a los obrercs para gue respetaran
estos simbolos familiares (Marcas de Canteros)

A

ANARIOS
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1°Columna cenfral de la izquierda

A 0,20 mdel suelo A 0,25 mdelsuelo A 1,48 mdel suelo A 2,55 m del suele A3ase€:zu4e.gSm

Cara oesfe

A0,17 mdelsuelo A 0,64 m del suelo

45y190m  A220mdelsuelo
del suelo

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 16
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2¢Columna central de la izquierda

Cara norte

A 0,32 mdelsuelo A 066 mdel suelo A 1,10 m del suelo A174,270y

Cara sur

AD032y0.70m A 1,05 m del suelo A 1,75 m del suelo A200;250y 350
del suelo m del suelo

A 022 mdelsuelo A024 mdelsuelo A0S7y150m A 230mdelsuelo A330y420m
del suelo del suelo

Cara oeste

A 0,17 m del suelo A 1,47 m del suelo A 2,47 m del suelo

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 17
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32Columna central de la izquierda

Cara norte
RS e
¥ |
L
P’f ) '—sc&.....r_- o
A0,13;167;287, A 0,17 y 1,06 m del suelo
3,70 m del suelo

Cara sur

A186,266,
3,66 m del suelo

Cara este

A 0,23 m del suelo A 0,23 m del suelo A 2,20 m del suelo A 3,30 m del suelo A 4,30 m del suelo

Cara oesfte

X

b T o
A010y255m A015mdelsuelo A103y155m
del suelo del suelo

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 18
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4°Columna central de la 1z

A 0,15 m del suelo A 0,60 m del suelo

Cara sur

A 0,15 mdel suelo A 0,17 m del suelo

Cara este

Las marcas estan cubiertas por cemento

Cara oeste

Las marcas estan cubiertas por cemento

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 19
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5°Columna cenfral de la izquierda

Esta columna estd resturada completamente. por lo tanto.
estan cubiertas con cements

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 20



12 columna friple adosada

(parte del organo)
IIzquIerda

A 1,80 m del suelo A 1,90 m del suelo

Cznl'ral Drccha

A 1,80 m det suelo A 1,90 m del sueln
¥ 5€ repits 2 vecas

2° columna friple adosada
(al organo)
: 3zquierda

A 1,65 m del suelo A 2,00 m del suelo

Central B

Derecha

Restaurada con cemento

& 0,75 m del suelo A 1,85 m del suelo

21
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32 columna triple adosada

A060y1,00mdelsuelo A 1,50 mdelsuelo A 200 3.00m delsuelo

42 columna triple adosada

A 0,70 m del suelo A 2,00 y 2,50 m del suelo

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 22
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Puerta del &ire frontal

A 0,56 m de la parte lateral A 2,21 m de la parte lateral
MRS, Reoesa Ay"sfré"pﬁg'e",?g&w derecha del retablo derecha del retablo

A 0,13 m de |a parte lateral A 1,43 m de la parte lateral A 045 mde la base A 1,46 m del pedestal
del soporte del arco del soporte del arco

A 1,03 m del fonde de la
columna al pedesta

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 23
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Puerta del Aire lateral

A 0,20 m del suelo A 1,50 mdel suelo

A065y 1,88 mdelsuelo A 1,80 mdel suelo

Pared entre la columna vy la puerta

A.0.83 m del sueld A 120 m del seelo A 1,30 m del sueto A 1,80 m del suelo

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 24



Fachada principal
Puerta lateral derecha
Pared de la izquierda

A 0,50 m del suelo A 1,80 m del suelo A 1.50 m del suelo

Fachada principal
Puerta lateral izquierda
Parede de la izquierda

A 01,35 mdel suelo A 1,85 m del suelo

25



5.-CLASIFICACION E INTERPRETACION DE LAS MARCAS.

De la observacion de las marcas podemos deducir que, en su colocaciéon, no
parecen guardar ningin orden y que se repiten con frecuencia incluso en la
misma columna y a distintas alturas, salvo alguna excepcion que luego
comentaremos.

En el interior de la Catedral, si se observa que las marcas se encuentran en
mayor numero en las pilares centrales. En los pilares laterales y muros las
marcas suelen ser figuras geométricas simples, como grecas o flechas,
seguramente de certificacion de obra y se encuentran en menor cantidad,

aunque en parte puede deberse a que han “sufrido” mas restauraciones, lo
mismo que les sucede a los pilares centrales mas préximos al altar mayor.
También hemos observado que no siempre se encuentran en posicidén vertical,
pueden estar tumbadas o invertidas, por lo que deducimos que las marcas las
hacia el cantero antes de la colocacion del sillar, a no ser que fueran marcas de
trabajo.

Una cruz en un circulo (CRUZ DEL SOL), es la rueda, en representacion del
microcosmos o sea la tierra con los cuatro vientos dominantes. San Isidoro en el

s. VI recopild las tradiciones de los antiguos filésofos de la naturaleza y las
integrd en la doctrina de la iglesia de la época. Asi en la inauguracién de las
iglesias, el obispo, usando agua bendita o aceite, dibuja esta cruz en doce sitios
distintos de la iglesia. En la Catedral 1a hemos localizado hasta nueve veces, lo
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que indica que la iglesia, en este caso Catedral, esta consagrada. Se supone que
el maestro cantero se encargaria de grabar las cruces el los mismos lugares que
bendijo el obispo, aunque en nuestro caso hemos encontrado dos marcas a 3,55

y 4,55 metros del suelo.

Hay otro circulo, pero dividido en seis partes mediante tres diametros, al que

no hemos encontrado ningun significado, pero nos llamé mas la atencion esta
figura inscrita a su vez en otro circulo, una figura muy bien elaborada de la que

solamente hemos encontrado un e¢jemplar situado en la tercera columna
central de la derecha y en un lugar bien visible, por lo que debe ser importante.

URA CANARIA 57




UNIVERSIDAD DE LAS PALMAS DE GRAN CANARIA,- DIPLOMA DE ESTUDIOS CANARIOS

Otra marca que nos llamé mucho la atencion y que puede ser la firma del
maestro, aparece en numerosas ocasiones y a veces se repite en la misma
columna y en distintas posiciones.

Observando las dos primeras figuras parecen dos “jotas” superpuestas en su
parte curva, y si colocasemos en posicion vertical las dos segundas, veriamos
que son simétricas de las primeras.

MARCAS DE CANTERO EN LA ARQUITECTURA CANARIA 28
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Hay marcas muy comunes entre los canteros, lo que podriamos llamar “marcas
internacionales™, sin que por ello sepamos su significado exacto.

Las ABRAXAS ., ;signos exotéricos copiados de los templarios?, estan muy
presentes en el interior de la Catedral y en la Puerta del Aire.

La serpiente, simbolizada por la letra S, estd en muy pocas ocasiones, pero
con una gran perfeccion en la puerta del aire.

La ESTRELLA DE CINCO PUNTAS, también llamada pentagrama es un
simbolo muy antiguo: es ¢l sello de Salomoén, relacionado con Yahvé. En la
edad media se empezd a relacionar con magia, y al representarla con la punta
hacia abajo con el diablo. También con ¢l planeta Venus.
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La ESVASTICA, llamada cruz gammada, pues su representacion grafica tiene
“cuatro brazos acodados como la letra gamma del alfabeto griego™. El origen de
la esvastica se pierde en el origen de los tiempos, tanto que cabe considerarla
como el mas viejo simbolo utilizado por la humanidad, con el significado de
“conductivo al bien-estar”. La mas antigua significacion que se da de ella es la
del Simbolismo Solar. Su tradicién se remonta a la a la India Védica y que en la
actualidad, los hindues siguen poniendo al principio de sus escritos como
simbolo de buena suerte.

En la Catedral estos signos son muy numerosos, tanto en posicion levogira
como dextrogira.

Segun algunos autores, de la unidén de las dos cruces, levogira y dextrogira,
nace la CRUZ POTENZADA, de las mas numerosas de la Catedral:

Hay signos que parecen marcas de trabajo, como flechas, pero que segin algun
autor es un signo del alfabeto chino con ¢l significado de madera, y que esta
muy presente en la Puerta del Aire:
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En el interior hay alguna marca muy desdibujada, pero en la Puerta del Aire
esta claramente definida la marca REY:

También podemos encontrar letras latinas, ademas de las “eses”, a las que
antes hemos atribuido el significado de “serpiente™:
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Y no podia faltar el simbolo principal del masén, la escuadra y el compas:

grabado numerosas veces y en distintas posiciones, sobre todo en los pilares
centrales
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6.- CONCLUSIONES.

Lo mas simple seria pensar que las marcas se tallaban solamente para
identificar el trabajo del cantero, tanto en calidad como en cantidad, cada
cantero tenia su marca distintiva que grababa en la piedra que terminaba y el
orgullo profesional hacia de estas marcas un distintivo honorifico del artesano,
que transmitia a sus hijos que ocupaban un lugar en el oficio.

Pero, no puede ser tan sencillo. La masoneria se define como <asociacion
secreta de masones™>, y remonta sus origenes a las confraternidades, y como
trabajadores de la piedra dominaban unos modos de construccién y unas
técnicas de talla desconocidos para el resto de los albafiiles que realizaban obras
vulgares. Estos canteros poseedores de unos conocimientos exclusivos, se
organizaron en asociaciones laborales que se llamaron logias

Esta masoneria habia sido siempre una sociedad secreta que practicaban ritos
simbolicos e iniciaticos asimilados desde sus principios, al igual que simbologia
de diversos origenes, incluyendo ritos de caracter pagano y gnostico, su oficio
cultivaba el Arte.

Mediante el trabajo de la piedra y su elaboracién, la materia pétrea es elevada
al ambito de lo simbdlico y de lo significativo. Los propios instrumentos
adquieren un significado iniciatico debido a los secretos transmitidos por los
maestros, por lo cual los compases, escuadras y plomadas estan representados en
las marcas de cantero.

Por todo ello, hemos llegado al final del estudio sin saber el significado de
muchas de las marcas, y seguramente atribuyendo algun significado falso a las
que creemos conocer, pero nos hemos enriquecido un poco estudiando libros e
indagando por Internet sobre arte, canteros y masoneria. Y uno muy importante:
algunos, por primera vez hemos tomado contacto serio con la Catedral
escudrifiando cada uno de sus rincones.

? Por logia se entiende un conjunto de masones dirigidos por un maestro, pero su nombre le viene del lugar
donde los masones trabajaban, que al mimo tiempo empleaban para reunirse.
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